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Ce livre je l'ai appris de mes élèves du premier cours que j'ai tenu à Paris entre 
1993 e 2001. C'est à eux qu'il mes semble logique de le dédier.

À Eric, Remi, Daniel, Fabrice, Maxime, Jean François, Anne, Inès, Antonio et 
Daria.

Avec affection.

En couverture: "Musica" (technique mixte 24 x 24) de Roberto Greco.

www.catemario.com

http://www.catemario.com
http://www.catemario.com
http://www.catemario.com
http://www.catemario.com
http://www.catemario.com
http://www.catemario.com
http://www.catemario.com
http://www.catemario.com
http://www.catemario.com
http://www.catemario.com
http://www.catemario.com


5

AVANT- PROPOS

“La plus grande qualité d’un bon exécutant est celle de rendre belle une 
musique qui ne l’est pas, le pire défaut d’un mauvais exécutant est celui de 
rendre mauvaise une belle musique !” 
Andres Segovia

Un bon exécutant, un « interprète », pour peu qu’il soit honnête avec lui- même 
avant de l’être envers son public, cherchera à comprendre le sens profond de la 
musique qu’il va jouer. Ceux- là que je considère comme mes maîtres m’ont 
légué un monde fait de certitudes méthodologiques et de curiosité artistique, et 
j’ai toujours ressenti l’adhésion aux règles scolastiques d’où je puise mes 
certitudes comme le fondement même de ma propre liberté. En tant 
qu’exécutant, une des priorités auxquelles j’ai été confronté a été d’établir le 
rapport logique entre connaissance et utilisation : parviens- je à jouer ce que je 
sais ? Et ce que je suis ? – en tant qu’enseignant, je m’efforce à ce que mes 
élèves puissent mettre en relation ce qu’ils savent, ce qu’ils sont et ce qu’ils 
jouent. Quand nous sommes plongés dans la lecture, nous nous efforçons de 
prêter attention au texte ; chaque lettre, chaque mot, les signes de ponctuation, 
la division en paragraphes, tout cela est important ; tout est lié à l’exigence de 
comprendre ce que nous sommes en train de lire. Si le texte qui va être lu est un 
argument de conversation, il sera opportun de bien le connaître, mais la chose 
se complique quant il s’agit de transmette des sentiments. C’est exactement ce 
qui se passe en musique ! Etre d’accord sur le lexique et sur les notions de base 
les plus élémentaires de l’interprétation serait un bon point de départ, et dans ce 
sens je souhaiterais faire partager ces quelques petites certitudes que mes 
maîtres (et aussi tous les grands musiciens que j’ai eu la chance de connaître 
personnellement) donnent pour acquises. Une prémisse est nécessaire : dans la 
musique occidentale, le texte musical est le lien qui nous permet d’en 
appréhender la signification, et les signes qu’il contient ont tous leur 
importance ; j’ai opté pour une distinction en trois parties: les informations 
évidentes (signe exprimé) – les informations moins évidentes (signe caché) – 
les distinctions intuitives. En voici un résumé La volonté d’écrire ce manuel 
rudimentaire s’est manifestée pendant un cours d’interprétation que j’avais 
donné à Paris dans le but de venir en aide à mes élèves « débutants » en la 
matière. Je me suis efforcé de le rendre aussi synthétique que possible dans 
l’espoir d’encourager d’autres jeunes interprètes à approfondir leurs 
connaissances sur des textes à la fois plus complets et plus complexes.

A tous une bonne écoute musicale.
Edoardo Catemario
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Suono                                                        

Les indications d’intensité: ppp, pp, 
p, mp, mf, f, ff, fff y compris celles 
subites comme: sfz, sffz (les 
sforzando) et celles graduelles 
commepf e fp. Le Crescendo et 
Diminuendo, ainsi que toutes les 
variations de timbre.

 Ritmo 

Rallentando (en ralentissant) , 
Accelerando (en accélérant), Ritenuto 
(en retenant), Morendo (en mourant), 
Stringendo (en serrant), etc. et aussi 
t o u t e s l e s i n d i c a t i o n s 
d’accentuations: > accentuato 
(accentué), · staccato (détaché), − 
marcato (marqué) e  
legato (lié)

PREMIERE PARTIE
Le signe évident

Ce sont  là des signes habituels sur une partition et  fondamentaux pour 
l’exécution d’un morceau musical. Cette première schématisation nous sera utile 
par la suite pour rendre clair l’usage que nous faisons des informations 
contenues dans un texte musical. Une prémisse est  toutefois nécessaire: à moins 
que l’exécutant ne considère avoir une plus grande maîtrise musicale et  un plus 
grand talent  que le compositeur lui- même, le meilleur choix reste celui de 
suivre exactement les indications de la partition.

 Musique: du grec Mousikè (techne) “art  des Muses” - l’art de combiner 
plusieurs sons par rapport à des règles définies qui varient  en fonction du 
contexte géographique et de l’époque.

La définition qui nous est donnée de la parole « musique » nous offre l’occasion 
de cerner les éléments de base de l’écriture musicale¹ et  de dégager une 
première schématisation en assumant le SON et le RYTHME en tant 
qu’éléments constitutifs de la musique. La spécialisation radicale dans les rôles 
qui s’est opérée au cours des siècles et  tout particulièrement dans les cent 
dernières années nous a conduit à une séparation de plus en plus marquée entre 
le compositeur et l’exécutant, qui sont  de nos jours la plus part  du temps deux 
figures distinctes. Or, le chemin qu’un compositeur doit  parcourir prend le 
départ de son vécu pour aboutir à un son exprimé par un signe graphique, tandis 
que celui de l’exécutant procède en sens inverse, cherchant à reconstituer un 
vécu émotionnel à travers le son. D’une part, la composition exige une 
précision de plus en plus grande dans l’écriture musicale – d’autre part, 
l’exécution exige une attention sans relâche et un profond respect vis-à-vis de la 
partition telle que le compositeur nous l’a transmise. Si cela est évident  pour 
tous les signes clairement  « exprimés » sur la partition, il n’en est pas toujours 
ainsi pour toute l’information qui sous- entend une connaissance «musicale ». 
Nous traiterons d’abord les signes conventionnels² dont la connaissance est 
indispensable pour la compréhension et  la signification du texte musical, 
donnant pour acquis la reconnaissance de la hauteur et la durée des sons. 
Voici une première schématisation :
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Lo sforzando

Pour ceux qui maîtrisent  la langue italienne la signification du terme n’a pas 
besoin d’explications, tandis qu’une clarification est nécessaire pour les autres. 
Le concept d’ “effort” est  lié à celui de “résistance” et à la force nécessaire 
pour la vaincre. Une fois cette résistance vaincue, la force nécessaire pour la 
poursuite de l’action est  moindre. Imaginons de devoir soulever de terre un 
poids considérable; en un premier temps un grand effort sera nécessaire pour 
lever le poids du sol, mais une fois cette action accomplie, la force résiduelle 
nécessaire au maintient  de notre action sera inférieure et constante. L’idée 
d’appliquer un “effort” sur une note ou sur un accord aura une incidence non 
seulement  sur son intensité mais aussi sur son émission, en vertu de cette 
“résistance imaginaire” qu’il faut vaincre. La note subira un léger retard, 
comme si elle refusait d’être  jouée  et comme si l’exécutant  devait vaincre 
cette “réticence”. Le “sforzando” sfz  se trouvera dans une position hybride 
impliquant  à la fois le son et  le rythme; le “sforzatissimo” sffz consistera dans 
l’exagération du concept de “sforzando”.

notes: ¹Nous nous limitons ici à traiter la musique que l’on définit communément    
“classique”,  c'est-à-dire la musique occidentale qui utilise les signes conventionnels 
connus comme notation moderne. ²On entend par signes conventionnels ces 
indications expressives qui participent tout comme les notes à la formation du son. Ces 
signes indique la « gestion » du son et du rythme. Une même note jouée “piano” n’a 
pas la même signification quand elle est jouée “forte”. ³à partir de l’indication “forte” 
sur la partition,  toutes les notes (et non seulement la première) devront être jouée ainsi 
jusqu’à l’indication d’intensité suivante.

Rudiments d'interprétation

Les indications d’intensité

Nous supposons que notre jeune lecteur a déjà acquis la notion d’un plan 
sonore et qu’il est  en mesure d’exécuter un pp ou un ff. L’indication d’intensité 
peut  s’appliquer à chaque note ou à une section entière de notes et  reste valable 
tant qu’elle n’est  pas remplacée par une indication différente sur la partition³. 
Dans le cas d’indications graduelles, chaque notre sera légèrement plus intense 
(crescendo) ou moins intense (diminuendo) que celle qui la précède. Le 
graphisme sur la partition des “crescendo” et des “dimunuendo” est  représenté 
soit  par une abréviation (cresc. – dim.) soit par deux lignes (une “fourchette”) 
divergentes de gauche à droite pour le crescendo (<) et  de droite à gauche pour 
le diminuendo (>). w
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L’Accellerando et le Ritardando

Le rallentando et l’accellerando (indiqués souvent dans la partition avec rall. 
et  acc.) sont deux indications rythmiques progressives : chaque note doit être 
exécutée légèrement plus lente que la précédente dans le premier cas et 
légèrement  plus rapide dans le second. La gradualité  est  le cœur de 
l’information d’un accellerando et  d’un ritardando; ces deux signes représentent, 
dans le domaine du rythme, ce que crescendo et diminuendo représentent dans le 
domaine du son. Accellerando et ritardando débutent à partir de la note sur 
laquelle le signe est posé et se terminent lorsque l’indication “a tempo” 
apparaît sur la partition.

Le Ritenuto

Une des erreurs que l’on doit souvent  corriger est le malentendu qui conduit les 
jeunes interprètes à exécuter un ritenuto comme un ritardando, alors que ces 
deux concepts ne peuvent pas du tout  s’apparenter. En ce qui concerne le 
ritenuto, nous sommes en présence d’une indication rythmique subite, ce qui 
signifie que dans le ritenuto chaque son a une progression plus lente par rapport 
au contexte architectural qui est le sien; en outre, dès que le ritenuto implique 
une succession de notes, chaque son aura un léger retard non graduel et 
indépendant  des précédents⁴. L’abréviation rit., lorsque elle se réfère à une seule 
note, signifie toujours ritenuto.

Les signes d’articulation

Les indications d’articulation font partie des signes qui dans la partition ont 
souvent le rôle de Cendrillon. Les signes d’articulation déterminent la manière 
de « dire » une micro- structure musicale; leur rôle est  pourtant  fondamental 
pour une compréhension correcte du caractère propre au motif générateur de la 
composition. Quand ils sont présents dans la composition, ces signes apportent 
une aide considérable à l’interprétation; quand ils sont absents, le choix doit se 
faire en fonction de ses propres connaissances et de son bon goût. Le fait 
d’avoir des paroles différentes pour chaque signe signifie que celles- ci 
identifient des concepts différents: il est donc inacceptable d’exécuter un 
accentuato comme un marcato ou un staccato comme un staccatissimo.

nota: ⁴du point de vue de l’émotion la différence entre indications graduelles et 
indications subites est très grande : les premières comportent un haut degré de 
prévisibilité, elles sont rassurantes et “rationnelles” les secondes comportent une 
progression “en sanglot”, avec un caractère d’imprévisibilité,  d’où un effet                   
plus dramatique.

Le signe évident
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notes: ⁵le signe de ligature est aussi utilisé pour unir plusieurs sons ayant des signes 
d’articulation différents: dans ce cas le signe indique un regroupement des sons 
concernés. ⁶il convient de souligner un concept fondamental: si le marcato a pour but 
d’alourdir la phrase, son  antagoniste pour ainsi dire idéologique est le signe qui lui 
enlève cette lourdeur, c'est-à-dire le staccato.

Legato et staccato

Notre lecteur aura sans doute appréhendé pendant son cours de solfège la 
différence entre un legato (indiqué par une ligne courbe qui unit  deux ou 
plusieurs sons) et  un staccato  (indiqué par un petit  point  placé au dessus de la 
note que l’on veut  détacher); il saura alors mesurer la quantité de son et de 
silence dans l’exécution de l’un ou de l’autre. On définit  “liée” une succession 
de sons quand aucun silence ne s’interpose entre eux, chaque son prenant 
naissance de la fin (ou de la “queue”) du précédent; toutes les autres 
articulations possibles comportent  une certaine quantité de silence entre chaque 
son⁵. Le staccato consiste en l’exécution d’une note par moitié son (la 
première) et  par moitié silence (la seconde). Le staccatissimo  produit  une note 
par un quart son et par trois quarts silence.

Le Marcato

Le marcato (indiqué par un petit  trait  placé au dessus de la note) nécessite une 
explication plus approfondie ; encore une fois nous ferons appel à la 
signification littérale. Que signifie-t-il “marquer” un dessin ? C’est bien 
évidemment le fait  d’en marquer le  contour, c'est-à-dire cette ligne noire qui 
sépare la couleur du blanc de la feuille à dessin en délimitant  la forme de 
l’objet  (ou du sujet) que l’on veut représenter; d’où la question qui en découle: 
quel est le “contour” de la note? Ou encore, qu’est-ce le “noir” en musique? Si 
nous associons à la couleur noire le concept  de silence, marquer le contour 
d’une note voudra dire exagérer, amplifier en quelque sorte le silence qui 
l’entoure. Le lecteur connaît  certainement déjà les parties qui composent un 
son: attaque, vibration, évanouissement; le marcato s’appuie sur la première et 
la troisième partie du son, ou plus exactement: l’attaque sera légèrement 
retardée et  la diminution progressive (le “smorzato”) sera légèrement anticipée 
par rapport à la durée de la note écrite. Le résultat émotionnel du marcato est 
une certaine “lourdeur” de la phrase⁶.

Accentuato

L’ accentuato (indiqué par une petite fourchette au dessus de la note) souligne 
que la note a un poids qui lui est  propre, indépendamment de sa position dans 
la scansion rythmique (levé ou battement) et  constitue un élément de 
nouveauté. La durée du son ainsi accentué n’en sera d’aucune manière altérée, 
tout comme son émission. Du point  de vue émotionnel, cela donne un effet de 
mouvement.

Rudiments d'interprétation
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Un po’ d’esercizio…

La musique est  l’art de produire un son et non pas de l’énoncer; toute notion 
théorique reste totalement  inutile tant qu’elle ne devient pas son. Chaque pas que 
l’on fait dans la direction de la compréhension du texte ne devrait  jamais se passer 
de quelques exercices qui utilisent un rien de bon sens et d’intuition.

A titre d’exemple, on suggère au lecteur de s’amuser à jouer des extraits de 
compositions qui lui sont  familières, ou bien d’improviser une succession de notes 
en faisant ressortir les différences entre chacun des signes jusqu’ici présentés.

Un premier exercice pourrait  consister à jouer une succession de notes en legato, 
puis cette même succession en staccato, marcato, staccato marcato, legato marcato, 
accentuato, accentuato legato, etc.

Autre exercice : sélectionner un certain nombre de degrés entre plusieurs “plans 
sonores” et  exécuter, par exemple, quatre différents pp avant  d’arriver à p, puis 
quatre p avant  d’arriver à mp et  ainsi de suite. Cette même succession avec toutes 
ses différentes  articulations, pourrait  alors passer par toutes les intensités et 
colorations dont vous êtes capables.

Ecriture Exécution
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Le titre

Dans une partition musicale, certaines informations semblent  tellement 
évidentes qu’on aurait tendance à les considérer inutiles. D’après mon 
expérience personnelle, aucune information qui apparaît  dans un texte musical 
n’est inutile. La première information “para-musicale que nous rencontrons 
dans une partition est  sont titre, un élément qui d’une certaine manière devrait 
déjà nous donner une idée de ce qui nous attend. Un titre peut  évoquer une 
situation ou nous indiquer une forme musicale précise. Dans la musique 
ancienne, par exemple, le titre indique souvent  s’il s’agit d’une danse 
(Allemande, Gigue, Sarabande, Chaconne, Passacaille) ou bien une 
composition d’improvisation (Fantaisie, Toccata, Prélude). Dans la période 
classique nous rencontrons souvent des titres qui indiquent la forme de la 
composition (Thème avec variations, Sonate, Sonatine). Partant  du principe 
que le compositeur sait ce qu’il fait, le titre d’une œuvre n’est  jamais fortuit. Si 
la musique est du genre “descriptif”, le titre sera tout aussi descriptif: Estampes 
(soirée dans Grenade, par exemple), Clair de lune, Pastorale, ou encore “Les 
quatre saisons”. Il y a aussi parfois un sous- titre, à son tour explicatif : Caprice 
diabolique “Hommage à Paganini”, Symphonie n. 3 “Eroica”.

Le compositeur

L’autre information courante que nous rencontrons est le nom du compositeur. 
Si nous connaissons déjà quelques œuvres du même auteur nous saurons dans 
les grandes lignes ce qu’il veut exprimer et de quelle manière il convient 
d’appréhender son langage. Chaque compositeur a son style très personnel et 
fait  souvent usage de certaines tournures musicales facilement  reconnaissables 
dans la composition. Qu’il suffise de penser à Johann Sebastian Bach…Quand 
la date de composition du morceau musical est présente, nous avons aussi une 
direction à suivre pour essayer d’identifier les affects typiques de l’époque en 
question.

Les sources

Les sources peuvent  nous être utiles dans la compréhension initiale d’un texte 
musical et  à reconnaître toute sorte d’intervention éventuelle qui se serait 
produite dans l’histoire du morceau en question (par exemple les altérations 
d’interprètes ou de musicologues plus ou moins avertis). Si vous ne possédez 
pas le texte original ou le manuscrit et vous êtes dans l’impossibilité de vous en 
procurer essayez au moins d’avoir recours à une version signé par un réviseur 
digne de confiance (un concertiste ou un musicologue de réputation 
irréfutable). Il arrive souvent que celui qui est  célèbre fait aussi bien son 
métier…

Rudiments d'interprétation

Les informations “para-musicales”
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Le mouvement

Le mouvement est l’une des premières indications que nous rencontrons dans 
une partition et qui en détermine définitivement le caractère. Je ne compte plus 
les exécutions que j’ai écoutées qui négligent  cette indication. Une 
considération nous vient  spontanément : puisque on assume que le compositeur 
connaît le métronome, et par conséquent aussi l’échelle conventionnelle qui 
indique le nombre limité de vitesses possibles auxquelles un mouvement peut 
être exécuté, pourquoi donc ne pas respecter le mouvement tel qu’il est indiqué 
dans la partition ? Si en revanche nous présumons que le compositeur ignore 
cette règle, nous rentrons dans le domaine de l’aléatoire, dans un territoire de 
nulle part  où tout  est  permis. Dans ce cas, préparons- nous sans nous 
scandaliser davantage à des changement de rythme, de dynamiques, de frasé, 
voir même à retrouver une note modifiée par- ci, par- là.

Ci- après l’ échelle conventionnelle qui désigne les vitesses métronomiques 
possibles pour chaque mouvement :

Métronome                   Indication sur la partition
40-52    LARGO
48-66   ADAGIO
60-88   ANDANTE
84-108   MODERATO
104-120  ALLEGRETTO
120-144  ALLEGRO
138-168  VIVACE
160-200  PRESTO
200-208  PRESTISSIMO

Cette échelle peut  sans doute nous être utile pour l’interprétation, mais comme 
toute convention elle connaît  des limites. Il appartient  à l’interprète de 
l’exploiter au mieux en adéquation aux micro et macro- structures.

Il convient  de rappeler que ces mouvements se réfèrent  à l’unité de temps 
binaire et  qu’il faudra tenir compte des proportions qui s’imposent dans le cas 
d’un temps composé (en multipliant  par 2 et  en divisant par 3) et  d’un temps 
double (qui comporte des vitesses métronomiques plus basses); aussi, le 
métronome dans ses presque deux siècles d’existence a bénéficié de quelques 
améliorations et, de l’avis de certains, il aurait de nos jours une échelle de 
vitesses légèrement plus rapide qu’à sa naissance.
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Le caractère

Le mouvement  décrit  non seulement la vitesse relative du morceau que nous 
devons jouer, mais il en détermine aussi le caractère. Les termes utilisés sont 
traditionnellement  en langue italienne et généralement connus par tous ceux 
qui pratiquent la musique, même les non- autochtones. Une précision : quand 
on avait  pas encore recours au métronome, on utilisait  le battement  normal du 
cœur humain comme mesure de référence (60 pulsations/seconde, sauf 
évidemment une forte montée d’adrénaline ou de tachycardie passagère!). Voici 
une brève description de la signification des mouvements et de leur caractère 
respectif :

Largo: en opposition à stretto (étroit), indique en quelque sorte un 
élargissement de l’espace musical; indépendamment de la lenteur avec laquelle 
on joue, son indication dans la partition sous-entend également une expressivité 
ample et paisible à la fois. A ne pas confondre avec l’indication lento (lent) 
ayant une connotation plus strictement liée à la vitesse qu’à l’espace.

Adagio: contraction de “ad agio”, littéralement “à son aise”, ni trop lent, ni 
trop rapide. L’indication signale ici un morceau d’un caractère plutôt relax, où 
l’on n’a pas besoin de se presser, et suppose une expressivité persuasive.

Andante: littéralement le participe présent du verbe “andare” (aller), c'est-à-
dire qui va. L’indication stigmatise un morceau dont le mouvement procède en 
quelque sorte au pas de l’exécuteur lui-même, une marche régulière, mais pas 
trop lente, qui laisse supposer une expressivité de réflexion parfois détachée, 
voir contemplative.

Andantino: plus rapide et  aussi plus gracieux que l’Andante. Cette indication 
commence à apparaître régulièrement sur les partitions en époque classique 
( Mozart en fait souvent l’usage). C’est un temps léger et gai.

Moderato: du proverbe latin « Est  modus in rebus » (il existe une mesure dans 
toutes choses). Littéralement  “avec mesure”, cette indication suppose une 
certaine grâce et légèreté dans l’expressivité, une progression incisive et 
régulière du mouvement.

Allegro: littéralement « à cœur léger ». Un morceau au caractère désinvolte, 
solaire,  souriant. Le temps peut être assez rapide.

Vivace: littéralement « plein de vie », voir « effervescent ». Indique un 
morceau d’un caractère exubérant, très solaire, plein de joie de vivre.

Presto - prestissimo: pas de temps à perdre – de suite – très rapide, à jouer 
sans crainte.

Rudiments d'interprétation
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L’alternance d’élan et de repos

Tout dans  la nature est alternance. Après la nuit  vient  le jour, après le sommeil 
le réveil, le cœur aussi se comprime et  se dilate en alternance, et la musique ne 
fait  pas exception. L’organisation des sons se fait à travers un système 
extrêmement complexe d’informations relativement simples, une alternance de 
tension et  de résolution, d’élan et  de repos. Quand un danseur fait  un saut, il 
imprime toute son énergie à un mouvement qui va le garder pendant un court 
instant suspendu dans le vide, avant  d’être inévitablement rattrapé par la loi de 
la gravité. Pendant  cet  instant de suspension, l’énergie imprimée au 
mouvement sera assez puissante pour vaincre l’attraction terrestre, mais la 
retombée à terre est par la suite inévitable. Il en ait  ainsi dans la musique, qu’il 
s’agisse du domaine du son que de celui du rythme. Tout  ce qu’en musique 
exprime une sensation de “stagnation” signifie “terre”, c'est-à-dire repos; 
appliqué au domaine du rythme, cette sensation s’exprime dans un accent 
métrique, un “appui” terrestre où l’on puise l’énergie nécessaire pour un 
nouveau rebondissement. Le dernier accent  fait déjà partie de la chute vers le 
prochain accent métrique ; pendant la chute la grande énergie qu’il contient 
s’épuise au moment où il “touche terre”, autrement dit  au moment où il 
retombe sur un autre accent métrique. La même règle s’applique également 
dans le domaine de l’harmonie, où les différents sons subissent un rapport 
d’attraction par rapport à la tonique.

La Direction

Comme en architecture ou dans les arts visuels, la musique prend appui sur des 
géométries et des symétries, mais elle a en plus un développement 
“analogique”, c'est-à-dire qu’elle se développe dans le temps. Imaginons- la 
comme une construction de laquelle on n’entrevoit qu’une ligne l’espace d’une 
seconde, puis une autre ligne qui n’est jamais la même et  ainsi de suite: ceci 
nous empêche d’apprécier les différentes lignes (ou symétries) de manière 
directe et  intuitive. En tant  que phénomène analogique, la musique génère ainsi 
une sensation d’attente, et  dans l’écoute nous prenons en considération des 
points de départ  et d’arrivée, “d’où l’on vient  et où l’on va “  (Celibidache). Il 
est probable qu’un auditeur ordinaire arrive parfois à percevoir les symétries 
d’une construction musicale de manière intuitive, mais un interprète, un 
exécutant attentif à la partition ne pourrait  pas ignorer à priori  toutes les 
tensions rythmiques, mélodiques et harmoniques présentes sur les portées dans 
le but  d’appréhender celle qui est, « in fine », l’information fondamentale en 
musique : la Direction. Celle- ci existe et  est présente dans chaque structure 
musicale, de la plus simple à la plus complexe ; la Direction doit être reconnue 
et  appliquée aussi bien aux micro- structures (comme le pied, l’incise ou encore 
la semi- phrase) qu’aux macro- structures (comme la phrase, la période, les 
sections, le mouvement  d’un morceau ou encore le morceau dans son intégrité). 

Deuxieme partie
Le signe caché
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nota: ⁷Ce processus est aisément reconnaissable dans les macro-structures. Qu’il 
suffise de penser au “chemin” qu’il faut parcourir pour arriver à moduler, où nous 
rencontrerons toute une série de tensions qu’il faudra d’abord préparer et résoudre 
ensuite ; ou encore aux danses dans les suites de Bach, dans lesquelles nous avons une 
sorte de “voyage allée” à la dominante et, en seconde partie, un “voyage retour” à la 
tonique.

A l’intérieur de chaque structure il faudra identifier le moment de tension à 
atteindre pendant une première phase de préparation, pour enfin le dépasser par 
une phase successive de résolution⁷. L’alternance de tension et  de repos peut 
être identifiée à travers le principe de l’arsis et de la thésis (respectivement le 
temps fort et  le temps faible du pied dans la métrique classique), autrement dit 
le haut  et  le bas : on porte vers le haut pour préparer la chute ; le même 
principe est valable pour chaque élément du discours musical.

L’Articulation

Dans une micro- structure musicale, donner une direction signifie avant tout 
articuler. L’Articulation est la toute première cellule d’expression qui consiste à 
localiser la position de repos et  à choisir, là où aucun signe ne l’indique 
expressément, la façon d’exécuter les notes d’un pied ou d’une incise, c'est-à-
dire liées ou accentuées plutôt  que détachées ou marquées. Prenons un exemple 
assez simple : deux mots, tous les deux bi- syllabiques, qui pourraient  aisément 
constitué un  pied, comme “màmma” (deux chromes avec accent  sur la 
première) et  “papà” (deux chromes dont  la première est une anacruse). Depuis 
toujours, nous articulons les sons qui forment une partie de notre langage, on 
peut  même ajouter que le langage lui- même est  fondé sur l’articulation des 
sons. Il en est  de même avec la musique, d’où la suggestion d’un exercice qui 
consiste à associer des paroles aux sons de la composition que nous allons 
exécuter. L’articulation choisie en début  d’exécution d’un morceau musical 
détermine le mouvement général de ce dernier et  engage l’interprète pendant 
toute la durée de l’exécution. La raison est simple : l’auditeur reconnaîtra la 
micro- structure uniquement si celle- ci va lui être présentée à nouveau telle 
qu’il a écoutée une première fois. A une même incise peut et doit correspondre 
une même articulation, ce qui permettra à l’auditeur, même le moins averti, de 
suivre le déroulement du discours musical.

Articulation ou Direction?

L’alternance d’élan et de repos est  donc la principale information de toute la 
composition musicale, une information qu’il est  impératif de comprendre sans 
équivoque. Il est important de comprendre que élans et  repos appartiennent en 
même temps aux petites structures (dans lesquelles articulation et  direction 
coïncident) et à celles plus grandes (où l’on préfère ne parler que de la 
direction).

Rudiments d'interprétation
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Le Pied

Dans la métrique de la Grèce ancienne le pied est  l’union de différentes 
syllabes longues (représentées par le signe - ) et/ou brèves (représentées par le 
signe ◡  ). En musique, la plus petite cellule dotée d’un sens accompli est  celle 
dans laquelle il est possible de reconnaître une alternance d’élan et  de repos. 
Cette cellule, que Bas appelle “motif”, est indiquée par le mot “pied”. Ce lien 
étroit avec la métrique grecque nous donne l’opportunité d’utiliser la prosodie 
pour reconnaître le caractère de certains morceaux à partir déjà de l’usage du 
pied.

Exemples:

Cette succession de sons:

Qui a le pied suivant :

Est tout à fait différente de celle des deux exemples qui suivent :

Qui ont respectivement le pied: 

Et cet autre pied: 

Le signe caché
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Exemple avec rythme binaire

On retrouve souvent ces pieds dans la musique de Johann Sebastian Bach (on 
nomme parfois cette séquence « quartolet de Bach »).

Incise, phrase et période

Quand il s’agit de structures, le vocabulaire musical puise souvent  dans le 
lexique grammatical, chose normale puisque la musique prend forme d’abord 
comme phénomène vocal et  donc en association avec un texte parlé. La 
musique instrumentale a conservé la terminologie et  aussi le comportement de 
la musique vocale : même en l’absence d’un texte, nous nous comportons 
comme s’il y en avait un.

L’articulation dans les macro- structures (direction) suit le principe d’élan et  de 
repos. En voici un exemple (W.A. Mozart) :

Rudiments d'interprétation

W.A.Mozart
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Elan et repos
Elan et repos dans les rapports entre les sons

Les règles de l’articulation s’appliquent aussi à l’harmonie et  peuvent nous 
guider encore davantage. Les dissonances doivent  être exécutées avec une plus 
grande intensité par rapport aux consonances sur lesquelles elles se résolvent, 
toujours selon le même principe d’élan et  de repos. Les consonances sont  pour 
ainsi dire statiques, c'est-à-dire qu’elles ne produisent aucune sensation de 
mouvement ; elles représentes la terre, la phase de repos sur laquelle nous 
résolvons la dissonance de départ. Donc avec une dissonance nous avons 
tension, élan, « forte » - avec une consonance nous avons résolution, repos, 
« piano ». Nul besoin de confirmer la phase de repos par une surcharge 
d’énergie ; pour reprendre la comparaison avec l’attitude du danseur en 
élévation, nous dirions que celui- ci n’a nullement besoin de faire un grand 
bruit  pour signaler que ses pieds vont maintenant reprendre contact avec le 
sol.Les dissonances quant à elles sont  « dynamiques » et  produisent à l’oreille 
une sensation de non achevé, de suspension dans l’air ; elles ont donc besoin 
d’énergie⁸. La distance d’un demi- ton diatonique est  l’exemple le plus 
marquant d’une articulation de base dissonance/consonance ; en pratique, 
l’attraction exercée sur le premier son par le son qui le suit  est  telle que le 
premier se trouve chargé d’une énergie supplémentaire, indifféremment que le 
demi- ton soit  ascendant ou descendant. En ce sens, toutes les cadences 
harmoniques peuvent être analysées selon le même schéma élan- repos⁹.

Le signe caché

Exemples:
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nota: ⁸L’alternance d’élan et de repos exerce une influence aussi bien sur les micro- 
structures (un accord de dominante doit être exécuté plus fort que l’accord de tonique 
sur lequel il se résout) que sur les macro- structures (l’entière zone de dominante 
pourrait bien être exécutée avec une plus grande intensité que celle accordée à la zone 
de tonique).  ⁹Il est évident, et tout particulièrement dans le domaine de la musique de 
notre siècle, que le concept de dissonance doit être interprété avec une certaine 
élasticité,  de même que le concept de cadence. Il est évident que dans une harmonie où 
on représente une consonance par des 7-èmes, nous avons besoin des accords pour le 
moins de 9ème pour qu’il n’y ait pas un heurt.
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Le sens de la phrase

Un chanteur qui veut chanter un air sait très bien qu’il a besoin de respirer ; le 
choix du moment où l’on doit respirer est imposé par le texte, mais ce qui pour 
un chanteur est  tout  à fait  naturel ne l’est pas toujours pour les instruments à 
cordes ¹⁰. Les paroles du texte peuvent aider de différentes manières : elles 
suggèrent  le moment où il faut respirer (à la fin d’une phrase), où il faut 
s’arrêter (à la fin d’une période) ou encore le point  d’arrivée du moment 
culminant, où se situe la parole « dramatique » par excellence, voir même le 
type de « rubato ». Toutes ces « aides » manquent  dans la musique 
instrumentale ; le texte musical doit  alors être compris en profondeur en 
utilisant toutes les connaissances dont nous disposons. Une phrase est 
composée de différents éléments (pied, incise, semi- phrase) qui participent à la 
construction d’une période, mais a quoi cela sert-il de le savoir ? Comme dans 
la musique vocale, nous pourrons prendre notre respiration là où nous 
reconnaissons une semi- phrase (petite respiration) et une phrase (pleine 
respiration).Puis, à la fin d’une période, nous pourrons considérer que notre 
discours musical vient  à une conclusion et  nous octroyer un instant de repos. 
Tous les éléments qui constituent le discours musical ont de toute manière 
toujours besoin d’avoir « un sens accompli », c'est-à-dire qu’il doivent toujours 
contenir l’arsis et la thésis, la tension et la résolution, l’élan et le repos.

Une phrase nous dit toujours quelque chose. En musique, il s’agit  de préparer 
le point culminant  pour ensuite le conduire à la résolution. Une phrase 
commence, se développe et  se termine ; sa manière  de commencer et de se 
terminer détermine essentiellement  le sens de la phrase elle- même et  pour 
cette raison il est nécessaire d’identifier les « incipit » le type de cadence 
(masculine ou féminine), les fins de phrase.

Le frasé

Influence des rapports de tension et de résolution du rythme

Dans certains cas, on peut tromper la scansion isochrone du temps par 
l’introduction d’accents  agogiques, c'est-à-dire des accents qui sont  suggérés 
par la mélodie et  qui s’ajoutent  à tous les autres accents que nous connaissons 
déjà pour les avoir étudiés pendant le cours de solfège (accent métrique, 
principal, secondaire, syncopé, syncope), plus évidemment tout autre accent 
présent dans la partition.

Rudiments d'interprétation
w

w
w.catem

ario.com

note: ¹⁰ les instruments à vent sont dans une position hybride par rapport à ce problème
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Exemples :

Les débuts (Incipit)

Une phrase musicale ne peut commencer que de deux manières : soit  en temps 
levé, soit  en temps frappé. La manière dont on débute aura une influence sur 
l’articulation du morceau tout entier. Il y a trois combinaisons possibles : 
incipit thétique, prothétique (ou anacrouse) et acéphale. Dans le premier cas la 
composition débutera par un son posé sur l’accent  métrique ; dans le deuxième 
et  troisième cas le début  se fera en temps levé, et la quantité de levées fera la 
différence entre le prothétique et l’acéphale. Le premier consiste en une valeur 
brève qui tombe immédiatement sur l’accent  fort, le second sur une série de 
valeurs plus longues qui conduisent à l’accent métrique¹¹.

Le signe caché

J.S.Bach

J.S.Bach

F.Tarrega

w
w

w.
ca

te
m

ar
io

.c
om

note: ¹¹la valeur de l’ictus acéphale peut concerner une mesure diminuée d’une part, 
même minime, de l’accent métrique.

Modes de début – Incipit thétique

    Mode de début – Prothétique ou anacrouse

Mode de début acéphale
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Les cadences tronquées ou masculine, planes ou féminines

Le passage du mouvement  (ou élan) au repos qui le suit s’appelle cadence. Le 
rythme est un enchaînement   de cadences de différente valeur dramatique. 
Toutes les cadences qui se produisent au long des phrases et  des périodes ont 
une force conclusive relativement limitée ; celles qui se produisent à la fin des 
phrases et des périodes en ont une plus consistante.

Quand le repos tombe immédiatement sur le temps frappé nous avons une 
cadence tronquée ou masculine. Quand nous n’avons pas un repos immédiat 
sur le temps frappé, la cadence est plane, ou féminine.

Rudiments d'interprétation

M.Clementi

V.Bellini

R.Wagner

w
w

w.catem
ario.com

Cadences masculines et féminines

Cadence masculine

Cadences féminines
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Le concept d’appui

Comme dans le pied et  dans l’incise, les structures plus importantes ont aussi 
une alternance d’élan et de repos. On peut même dire que le macro- structures 
ne sont  qu’une amplification des micro- structures et  que leur comportement 
est identique à celui des cellules qui les composent. Puisque nous avons 
convenu que la musique est  avant tout direction, il nous faudra identifier, dans 
une semi- phrase, une phrase ou une période, l’appui, autrement  dit le temps 
frappé dominant  qui sous- tend toute la structure qui nous concerne. Comme 
nous l’avons vu précédemment, l’appui dans une phrase agit  de la même 
manière que le temps frappé dans un pied ou une incise. Ceci génère une 
analogie intéressante  avec les cadences masculines et féminines, c'est-à-dire :

1) La phrase (ou la période) commence sur un appui (cadence féminine)
2) La phrase (ou la période) commence avant l’appui (cadence masculine)

Lors de l’exécution il suffira de s’acheminer vers le point  d’appui pour donner 
un sens correct à la semi- phrase (ou phrase ou période)

Premier cas (Cadence féminine)

Deuxième cas (Cadences masculines)

Appui

Appui

Appui

repos

repos

repos

élan

élan élan

élan

La fin de phrase

La direction a tendance par la force des choses à converger vers la fin du 
morceau. Chaque structure suit  cette tendance. Les cadences finales, qu’il 
s’agisse de phrases, de périodes, de sections ou encore de morceaux entiers, 
restent les parties les plus sensibles à la logique musicale.

Le signe caché
w

w
w.

ca
te

m
ar

io
.c

om
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demi phrase

Un peu d’exercice...

Essayons de jouer l’étude qui suit en prenant soin de mettre en évidence la 
direction de la semi- phrase, de la phrase et de la période suivant l’indication 
des marques en forme de petite étoile.

F.Sor

Rudiments d'interprétation
w

w
w.catem

ario.com

demi phrase
phrase

demi phrase

demi phrase
phrase
période
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Le point de tension maximale

Pour ce qui est  des macro- structures (section, mouvement, sonate ou suite, 
etc.), ce que nous venons de constater concernant  l’appui donne lieu au “point 
de tension maximale”, dit aussi apex. Ce point n’est rejoint  qu’une seule fois 
dans un même morceau. Il s’agit du point  culminant, qu’il convient de préparer 
et  résoudre. Dans une macro- structure, le point de tension maximale doit 
toujours se préparer ; il peut  se situer à un point  quelconque de la structure, 
sauf qu’au début. La “graduation” qui conduit  au point  de tension maximale se 
dit aussi climax.

Voici un exemple :

tension 
maximale

préparation" résolution

ossia:

tension 
maximale

accellerando ou 
crescendo

rallentando ou 
diminuendo

La rhétorique en musique

Dans le langage, la force par laquelle on exprime communément une pensée est 
souvent subordonnée à l’usage de formes bien ancrées que nous appelons 
figures rhétoriques. Il en est  de même en musique. Les relations entres les 
structures s’agencent  fondamentalement de deux façons : soit  elles se 
confirment, soit elles se nient l’une l’autre. La première des deux structures 
“propose” une information, la seconde y “répond”. Les schémas possibles sont 
les suivants : affirmation/affirmation (confirmation) – affirmation/négation – 
affirmation/doute¹². Dans un schéma simplifié à l’extrême on pourrait dire que 
la dualité proposition/ réponse est  fonction de la mesure dans laquelle la 
réponse satisfait la proposition, c'est-à-dire son degré de conclusion¹³.

Le signe caché
w

w
w.

ca
te

m
ar

io
.c

om

nota: ¹²Le doute dans une macro- structure est proportionnel au degré d’éloignement de 
la tonalité d’origine.Mozart utilise l’accord de dominante chaque fois qu’il retient 
nécessaire de mettre en évidence dans la musique vocale une question présente dans le 
texte. La confirmation reste subordonnée à l’usage plus ou moins identique que l’on 
fera des motifs présents dans la structure qui fait la proposition (pied, thème, phrase). 
¹³Le rapport entre chaque structure est parfois exprimé en termes latins comme 
“adfirmatio”, “dubitatio”, “enfasis”, etc.

http://www.catemario.com
http://www.catemario.com
http://www.catemario.com
http://www.catemario.com
http://www.catemario.com
http://www.catemario.com
http://www.catemario.com
http://www.catemario.com
http://www.catemario.com
http://www.catemario.com
http://www.catemario.com
http://www.catemario.com
http://www.catemario.com
http://www.catemario.com
http://www.catemario.com
http://www.catemario.com
http://www.catemario.com
http://www.catemario.com
http://www.catemario.com
http://www.catemario.com
http://www.catemario.com
http://www.catemario.com
http://www.catemario.com
http://www.catemario.com
http://www.catemario.com
http://www.catemario.com
http://www.catemario.com
http://www.catemario.com
http://www.catemario.com
http://www.catemario.com
http://www.catemario.com
http://www.catemario.com
http://www.catemario.com
http://www.catemario.com
http://www.catemario.com
http://www.catemario.com
http://www.catemario.com
http://www.catemario.com
http://www.catemario.com
http://www.catemario.com
http://www.catemario.com
http://www.catemario.com
http://www.catemario.com
http://www.catemario.com
http://www.catemario.com
http://www.catemario.com
http://www.catemario.com
http://www.catemario.com
http://www.catemario.com
http://www.catemario.com
http://www.catemario.com
http://www.catemario.com
http://www.catemario.com
http://www.catemario.com
http://www.catemario.com
http://www.catemario.com
http://www.catemario.com
http://www.catemario.com
http://www.catemario.com
http://www.catemario.com
http://www.catemario.com
http://www.catemario.com
http://www.catemario.com
http://www.catemario.com
http://www.catemario.com
http://www.catemario.com
http://www.catemario.com
http://www.catemario.com
http://www.catemario.com
http://www.catemario.com
http://www.catemario.com
http://www.catemario.com
http://www.catemario.com
http://www.catemario.com
http://www.catemario.com
http://www.catemario.com


26

Les “relations directes”

La mémoire collective est cet ensemble d’informations que nous pourrions 
définir « génétiques » et que nous intégrons à un âge où nous n’avons pas 
encore développé les défenses logiques ou rationnelles ; de manière 
subliminale, ces informations font  partie de notre « forma mentis ». Nous 
donnons pour acquise notre manière de penser sans nous rendre compte qu’elle 
puise ses racines dans l’Athènes du V siècle ou si l’on veut  remonter davantage 
le temps, dans la culture indo- européenne, voir à l’origine des civilisations. 
Nous considérons ces informations comme « acquises » sans qu’elles fassent 
l’objet  d’une quelconque réflexion : il pleut de haut  en bas, les ânes ne volent 
pas, les oiseaux oui.. et ainsi de suite. En musique nous avons des 
« informations » qui ne font  pas l’objet  d’une réflexion, de même qu’elles ne 
peuvent  pas être explicitées de manière convaincante. Elles représentent  les 
« axiomes » de notre savoir musical.

Une des relations directes les plus courantes est  celle- ci : mélodie ascendante – 
crescendo, mélodie descendante – diminuendo. C’est ce que l’on pourrait  
définir une attente naturelle, comme celle de l’auditeur qui s’attend que le « ut 
de poitrine » d’un ténor soit  fort ! Qu’il me soit  permis de souligner une autre 
conséquence, sans vouloir trahir la bonne foi du lecteur: la note la plus aiguë 
d’un morceau musical pourrait aussi constituer son sommet, son apogée. Les 
relations directes peuvent  être utilisées aussi entre éléments structuraux 
analogues. A titre d’exemple, un même motif, une même incise ou phrase ou 

Le concept de “rubato” 

Nous avons remarqué comme le temps reste l’information de base de la 
direction. On appelle “rubato” (littéralement «volé») la gestion du temps en 
fonction de la direction, c'est-à-dire la capacité de parvenir sur les appuis. Etre 
à temps ne signifie pas systématiquement avaler un métronome. Le temps 
devrait toujours être géré en ayant à l’esprit  l’idée de pulsation, c'est-à-dire la 
capacité de donner une régularité aux appuis. Le “rubato” est donc cette série 
de petites inflexions du rythme qui mouvementent le parcours intérieur entre 
les appuis. En d’autres termes, il consiste à gérer des petites accélérations et 
des « ritardando » tout en restant  cohérents avec le sens de la structure et  sans 
en altérer la pulsation.

Comment maintenir une régularité dans la pulsation tout  en exerçant une 
certaine flexibilité sur le temps? La réponse est  simple, il suffira de rendre le 
temps que nous avons “volé” avant même que le temps lui-même s’en 
aperçoive, c'est-à-dire avant  l’appui qui va suivre. Ce qui a été volé doit être 
rendu pour restituer à la pulsation son équilibre. A un accellerando 
correspondra un rallentando, à un ritenuto un affrettato et ainsi de suite.

Rudiments d'interprétation
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Exemples de relations directes :

G.Puccini
Mélodie ascendante- crescendo

M.Castelnuovo Tedesco

période présentés dans une tonalité différente peuvent contenir une dynamique 
relative « en paliers »,  à savoir : les dynamiques de chaque structure peuvent  
être mises en « relation directe » entre elles par rapport  à la distance tonale qui 
les sépare (un intervalle de quinte entre deux motifs nous suggère une distance 
dynamique plus importante que celle d’un intervalle de tierce).

En d’autres termes l’utilisation des relations directes de manière évidente 
constitue une première approche pour rendre expressives et  compréhensibles 
les structures que nous avons enregistrées ; cette approche n’est  valable que si 
la partition n’indique pas des dynamiques précises ; dans le cas contraire, 
l’utilisation de celles contenues dans la partition est  de rigueur. Le crescendo, 
tout comme une mélodie ascendante, nous informe d’une augmentation de 
tension ; et toutefois, l’utilisation des seules relations directes est  banale et 
prévisible. Dans la mesure où la structure du morceau le permet et  sur la base 
du principe de variété, pourquoi ne pas essayer à utiliser, pour commencer, le 
contraire des relations directes (mélodie ascendante – diminuendo et mélodie 
descendante – crescendo). Nous pourrons introduire par la suite et de temps en 
temps quelques éléments d’imprévisibilité.

Mélodie descendante – diminuendo

Le signe caché
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La polyphonie cachée

On peut parler de polyphonie  dès que nous sommes en présence de plusieurs 
lignes mélodiques procédant simultanément. La polyphonie implique que les 
sons de chaque ligne mélodique procèdent  en même temps, ceci étant  une 
prémisse essentielle. Comme nous l’avons déjà souligné, les pauses aussi 
peuvent  être considérées comme des sons, ce qui permet à un morceau à 
caractère polyphonique de ne pas avoir toutes les voix qui chantent 
continuellement  en même temps. Un morceau peut avoir un caractère 
polyphonique indépendamment du registre sur lequel les mélodies se 
développent. Toutefois, pour que nous percevions qu’un morceau est 
polyphonique il est  nécessaire qu’au moins deux sons puissent  persister à un 
moment donné en des points déterminés du discours musical, en d’autres 
termes qu’au moins à la fin et eu début des éléments structuraux une rencontre 
entre les voix se produise. D’un point de vue graphique, la polyphonie se décrit 
de différentes manières, sur un même pentagramme ou sur plusieurs 
pentagrammes.

On peut se trouver confronté à une situation où la polyphonie n’est pas 
clairement indiquée, c'est-à-dire qu’elle n’est  pas écrite en utilisant les valeurs 
réelles que l’on devrait  attribuer à chaque son correctement  positionné sur sa 
ligne mélodique ; et  aussi, que les lignes mélodiques soient “mélangée” entre 
elles de telle sorte à donner l’impression de n’en n’avoir qu’une seule. C’est 
souvent le cas dans la musique ancienne (Telemann et Bach, entre autres) et 
parfois aussi dans la musique moderne; Telemann, par exemple, était capable 
de composer des fantaisies polyphoniques pour cet  instrument notoirement 
monodique qui est  la flûte douce. Le procédé de la polyphonie cachée est  en 
vérité relativement  simple: le même instrument, tout monodique qu’il soit, peut 
passer d’un registre à un autre suivant deux (ou plusieurs) lignes mélodiques 
indépendantes. Du point de vue de l’exécution l’habilité consiste à donner à 
chaque ligne (évidemment  une fois les lignes identifiées) son unité et son 
indépendance et  à parvenir à donner l’impression qu’il y a superposition entre 
le début  d’une voix et  la fin de l’autre voix. Dans le cas d’un instrument 
polyphonique la chose est  simple, mais essayez donc à vous imaginer jouant 
d’un instrument à vent…

Rudiments d'interprétation
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notes:¹⁴ Naturellement l’analyse harmonique viendra au secours de ceux qui ne se 
satisferont pas du seul usage des relations directes.  La connaissance des relations 
existantes entre les accords permet le dosage de la  tension sur toutes les structures et 
entre les différentes zones de la tonalité, en reconnaissant le type de relations existantes 
entre elles. ¹⁵le “problème” de la polyphonie cachée est de toute évidence un problème 
de graphisme ; il s’agit d’une difficulté  liée à l’interprétation du signe graphique que 
nous rencontrons de nos jours et qui était moindre dans le passe, quand celui qui 
écrivait encore à la main simplifiait l’écriture en regroupant plusieurs voix  en une 
seule.  Encore une petite observation : le fait de rendre évidente la polyphonie a la seule 
fonction de savoir quelles sont les voix, après quoi on pourra procéder à l’articulation 
de chaque voix, à son frasé, aux dynamiques.
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Polyphonie cachée

Polyphonie évidente:

Polyphonie cachée

Polyphonie évidente:

G.P.Telemann

J.S.Bach

Le signe caché
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Le concept de variété

Si en musique nous disposons d’un nombre relativement limité de structures 
simples, en revanche le nombre de combinaisons possibles est assez élevé. Du 
point  de vue de la composition, un morceau consiste en la “variation” (bien 
entendu selon des règles structurelles précises) du matériel thématique, de 
l’idée qui génère la composition même. Pour l’interprétation l’approche est 
différente: une fois que les éléments structuraux et leur enchaînement ont été 
reconnus, il devient  nécessaire d’en évaluer un “poids” pour chacun d’eux. En 
ce sens un élément formel (motif, incise, phrase, partie, période, section etc.) 
répété à l’identique ne pourra avoir la même signification, pour les raisons déjà 
exposées de d’élan- repos, de climax, d’acmé. C’est  tout le sens de la variété  
expressive. Tout  ce qui est répété à l’identique doit être varié, sauf indication 
contraire de la part  du compositeur. Comme toujours le principe reste valable 
pour le micro comme les macro- structures.

Information simple et information complexe

On peut définir « simples » toutes les informations qui contiennent  une seule et 
unique signification musicale et qui par conséquent peuvent être réduites à une 
seule directivité : une échelle est  une information simple dans la mesure où elle 
ne peut être qu’ascendante ou descendante, et d’une manière plus généralisée 
n’importe quelle ligne mélodique est  faite d’informations simples. Le rythme 
lui- même est une information simple étant donné qu’il contient, 
indépendamment  de la complexité des combinaisons, une seule et unique 
information : la direction vers l’accent  métrique. Les informations complexes  
sont la résultante de plusieurs informations simples  et  imposent  à l’auditeur 
une plus grande attention : à chaque fois que nous exécutons  plusieurs lignes 
mélodiques en même temps nous transmettons à l’auditeur des informations 
“complexes”, dans la mesure où des relations d’intervalle vont  se former entre 
chaque voix. En d’autres termes, nous avons aussi un aspect  autre que celui 
horizontal et  directionnel, qui est vertical et qui est  la résultante de plusieurs 
tensions propres aux intervalles qui se génèrent  entre note et note.  Il faut 
garder à l’esprit  ceci chaque fois que nous prenons l’initiative de varier, le but 
étant de ne pas surcharger l’auditeur d’informations sonores.

Variété simple et complexe

Il est possible de varier un seul aspect  particulier d’un élément structural, 
comme l’intensité, le timbre, la vitesse ou bien une combinaison de plusieurs 
éléments ; nous avons dans le premier cas une variété simple, dans le second 
une variété complexe. 

TROISIEME PARTIE
L’interprétation:distinctions intuitives
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Comme toujours, les éléments expressifs se résument soit  dans le domaine du 
rythme, soit  dans celui du son ; nous pouvons donc avoir recours à une 
variation d’intensité (f d’abord, puis p) ou bien à une variation de timbre ou de 
couleur, ou encore à une légère altération du temps, qui sera « retenu » sur telle 
ou telle autre nota, ou sur une partie entière (ralentissement, accélération). Le 
choix du type de variété est une question  de goût personnel. 

Mes maîtres m’ont  appris que d’un point  de vue pratique il est  préférable avoir 
d’abord recours à des variations du son (variations de timbre et dynamiques) et 
seulement  successivement aux variations rythmiques, celles- ci ayant un fort 
ascendant dramatique. La modification du développement rythmique d’un 
morceau (avec un « rubato ou autres expédients) doit s’appliquer avec la plus 
grande prudence. 

Dans une exécution “sobre” la variété simple sera plus que suffisante dans la 
plus part  des cas ; on aura recours à la variété complexe (crescendo, 
accellerando, ritenuto, changement  des timbres, diminuendo et  rallentando..) 
seulement et si l’on veut exagérer l’effet dramatique ¹⁶.

Pourquoi varier ?

En effet, pourquoi varier ! Disons que si je voulais démontrer tout mon amour à 
une femme en commençant par lui répéter toujours sur un même ton : je t’aime, 
je t’aime, je t’aime…que pourrait-il se passer ? Dans la meilleure des 
hypothèse et  en écartant une réaction violente, elle me laisserait tomber séance 
tenante jugeant qu’elle a à faire à un idiot ! C’est une réaction qui pourrait  tout 
aussi bien se produire avec la musique, à la seule différence que dans une 
exécution répétitive  le message imposé à l’auditeur serait d’un ennui 
soporifique, un bon remède contre l’insomnie.

Il est donc tout aussi évident que la variation doit  s’imposer quand on veut 
gagner l’attention de l’auditeur, garder ses sens et son cerveau en éveil. De 
cette règle est exempte la musique minimaliste qui a prétendu faire un art de la 
répétition, et  aussi une certaine musique contemporaine où la répétition 
obsessive a tendance à recréer la mécanicité et les anxiétés de la vie moderne. 
Comme toujours, ce principe reste valable pour les micro comme pour les 
macro- structures.

L’interprétation:distinctions intuitives
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nota: ¹⁶ En règle générale, on a tendance à utiliser des combinaisons complexes pour 
augmenter le sens de l’attente  (élan) ou celui de la conclusion (repos)
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Un peu d’exercice…

La Musique, c’est  l’art de faire du son et  non pas seulement d’en parler…Qui 
l’avait déjà dit ?

Voici un petit  exercice bien utile. Essayez de varier en utilisant une à la fois 
toutes les variétés que vous connaissez (variante simple). Essayez de modifier 
l’articulation, la dynamique, la couleur, la vitesse le rythme (là où la 
modification est possible) en introduisant des altérations progressives  
(accellerando, rallentando), puis subites (ritenuto).

Par la suite, essayez de les combiner pour donner forme à des variantes 
complexes (accellerando et crescendo, rallentando et  diminuendo) ; en d’autres 
termes, faire de votre mieux pour vous approprier des moyens expressifs en 
votre possession.

G.Sanz
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Différences intuitives entre Chanson et Dance

Je voudrais introduire une ultérieure schématisation, encore une fois évidente. 
Avant même de considérer l’aspect  de l’apprentissage des formes musicales, il 
conviendrait  de diviser toute la musique en : Chanson et  Danse. Sans 
m’attarder sur la signification étymologique de ces deux mots, je voudrais 
souligner deux aspects fondamentalement contrastants de la musique : celui 
pour ainsi dire apollinien, représenté par la Mélodie et  le Lyrisme et  cet autre 
aspect plutôt  dionysiaque du Rythme et du Corps ; là où la Chanson prévaut, on 
pourrait  envisager une expressivité plus large, un abandon à la mélodie qui 
pourrait  avoir une influence sur le rythme (à traiter toutefois avec précaution) – 
là où la Danse est  au premier plan, le rythme devrait s’imposer dans sa forme la 
plus obstinée. Naturellement, la première n’exclue pas la seconde : on se 
trouvera souvent à devoir traiter des sections ayant  des caractéristiques 
contrastantes par rapport à l’économie générale du morceau musical ; aussi, 
nous pourrions rencontrer des parties éminemment  lyriques dans une danse, et 
vice- versa. Encore une observation en ce qui concerne le développement 
rythmique : plus la scansion rythmique sera importante (c'est-à-dire : plus 
chaque accent sera marqué), plus la sensation de lenteur dans les 
développements lents et  de vitesse dans les développements rapides seront 
perceptibles. Nous dirions en d’autres termes que si l’on veut  obtenir un effet 
extrêmement « brillant » dans un Allegro vivace, il nous suffira d’être 
extrêmement précis dans le rythme et de bien articuler la succession des 
accents. Le procédé analogue dans un temps lent   produira une sensation 
d’immobilité. D’un point de vue pratique, il sera souhaitable que la scansion de 
la mesure dans les temps lents se fasse dans son unité, tout  en augmentant sa 
directivité vers l’accent métrique.

La dualité majeur- mineur

Déjà au niveau instinctif la profonde dualité provoquée par la différence entre 
les tonalités majeures et mineures devient perceptible. Dans sont  traité sur la 
nature Aristote avait déjà analysé il y a deux mille ans le type d’influence 
exercée par la musique sur l’âme humaine. Je me garderai bien de proposer une 
dissertation sur l’argument ! Je tiens seulement à compléter cette énumération 
d’évidences en suggérant que les tonalités mineures incarnent souvent  la partie 
nocturne, méditative de la musique et  celles majeures la partie solaire. Le 
lecteur sera en mesure de déduire lui- même que la connaissance de la 
distinction fondamentale ne signifie pas, loin s’en faut, tout connaître. On 
pourrait  même ajouter que plus on connait  plus on devient  conscient de tout ce 
que l’on ne connaît  pas. Un bon traité sur les formes musicales est sans doute 
une lecture intéressante et nécessaire, tout comme une étude approfondie de 
l’harmonie est pour le moins indispensable ; pour ceux qui veulent aller plus 
loin, il reste encore le contrepoint et la fugue, l’étude des partitions d’orchestre 
et, pourquoi pas, un peu d’histoire de la musique..
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La clarté de la pensée musicale

Je me souviens que ma maîtresse affirmait que la musique devait être « dite ».

La musique est dépourvue d’une structure sémantique comme celle du langage 
parlé. Bien que dans le parlé aussi des problèmes peuvent  exister, la musique a 
cette spécificité par rapport au langage de ne pas être comprise d’une manière 
univoque. Pourquoi donc ma maîtresse me répétait  sans cesse cet aphorisme ? 
Etait-ce une exigence de clarté qui la poussait  vers une telle affirmation ? 
Voulait-elle par là affirmer que l’auditeur a le droit  de bénéficier au plus haut 
point  du message musical ? Mais que signifie-t-il être clair, et  comment 
apprécier la clarté de la musique ? Il va de soir que pour être clair il faut  avant 
tout avoir les idées claires d’un point  de vue musical. Nous avons remarqué de 
quelle manière l’analyse des éléments formels nous aide à comprendre « d’où 
on vient » et  « où on va » ; mais une fois la musique appréhendée, il ne faut 
jamais oublié que le ou les auditeurs ont  une « oreille » différente de celle de 
l’exécutant. Chaque auditeur a son propre temps, sa propre sensibilité et  une 
différente compréhension de l’écoute. Si, comme on peut  l’espérer, l’exécutant 
n’est plus surpris par sa propre exécution, l’auditeur se laisse conduire par la 
main et peut être surpris par ce qu’il écoute. L’auditeur souhaite et  espère 
pouvoir rentrer en contact  avec cette partie profonde de soi à laquelle il n’a pas 
accès dans les moments ordinaires de la vie. C’est la raison pour laquelle une 
fois cette fenêtre ouverte, l’auditeur ne se rend plus compte du temps qui 
passe…

La clarté de l’exposition doit  être filtrée par une technique irréprochable et un 
contrôle instrumental absolu. Dans la mesure du possible, l’exécution devrait 
apparaître facile, même très facile. J’imagine que le talent  d’un virtuose 
consiste dans la capacité de faire des choses faciles qui paraissent  impossibles 
aux autres..

Dans l’exécution, les informations simples n’ont  nullement besoin d’être 
clarifiées, elles sont  comprises par l’auditeur par la simplicité même de 
l’information. Une échelle est une échelle et  un accord majeur est un accord 
majeur. L’exigence de clarté dans l’exécution ne concerne que les informations 
complexes. Le développement d’une fugue, par exemple, est une série 
d’informations complexes, de même que le « finale » d’une symphonie ou 
encore un « oratorio ». Il sera opportun d’utiliser tous les artifices techniques 
en notre possession, comme le choix du timbre juste qui permet à tous les 
harmoniques d’une dissonance de vibrer (allant  même jusqu’à souligner, à 
marquer les chocs les plus évidents), ou le choix d’articulations contrastantes 
pour souligner deux lignes mélodiques simultanées, ou encore des dynamiques 
croisées comme une mélodie en diminuendo et une autre en crescendo, ou toute 
autre ruse du métier qui nous vient à l’esprit. Ce qui est important est 
l’évidence que doit  transmettre le message une fois que celui- ci a été 
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appréhendé. N’ayez pas peur d’exagérer, il sera toujours temps de modérer son 
élan une fois que vous aurez compris.

Un exercice d’expérimentation pratique consiste à enregistrer sa propre 
exécution et la confronter avec le texte musical et  l’idée de celui- ci que nous 
avons intériorisé. Parfois notre écoute intérieure ne ressemble pas à ce que nous 
jouons réellement, encore moins à ce qu’un auditeur perçoit.

Il est  aussi très important  de parvenir à une maturation du message musical qui 
puisse lui donner une certaine « consistance » nous permettant  d’être en mesure 
de porter à terme une exécution toujours de manière exacte et selon nos propres 
intentions, c'est-à-dire faire en sorte que deux exécutions consécutives du 
même morceau musical puissent  rester autant que faire se peut égales. Cela 
n’empêchera pas l’exécutant de changer d’idée sur son mode d’exécution, mais 
tout changement  s’opérera alors de manière consciente et son résultat  subira 
par la suite une analyse attentive avant d’être définitivement adopté. Attention 
à ne pas être trop négatif ni trop indulgent  envers ses propres exécutions ; une 
autocritique constructive est la seule qui nous permet de grandir !

Bien que cela ne soit  pas en relation avec l’argument  de ce petit  traité, je 
souhaiterais exprimer mon sentiment sur la méthode d’étude. J’ai pu remarquer 
pendant  mes années d’enseignement  que le choix d’une méthode est  l’un des 
problèmes les plus sérieux rencontrés par l’étudiant. Il n’y a pas évidemment 
de recette miracle et l’intéressé s’apercevra rapidement qu’il est impossible 
d’éviter la fatigue, parfois même la souffrance physique.

La concentration est le premier élément de base, mais un plan d’étude ne 
devrait jamais être tracé de manière mécanique. Si la tête et  les mains ne vont 
pas ensemble, ou vice- versa, l’étude restera superficielle et  approximative, 
avec le risque de ne suivre aucun schéma logique. Dans l’apprentissage de la 
menuiserie chez un artisan on apprend d’abord à contrôler le coup de marteau ; 
puis pour construire un meuble on passera à travers une série d’actions 
enchaînées logiquement, la coupe du bois venant nécessairement avant le 
collage. Et  bien, devant un texte musical nouveau que l’étudiant doit 
appréhender, quel schéma doit-on utiliser ? Bon nombre de mes élèves 
semblent  obsédés d’arriver à la fin du morceau, s’obstinant souvent  à 
l’apprendre par cœur pour étudier ensuite le morceau en entier sans isoler 
d’abord les passages difficiles. Ils s’aperçoivent, après quelques années de dur 
travail, de la faible « rentabilité » de ce système.

Il ne m’arrive que très rarement d’étudier un morceau d’un seul trait, du début 
à la fin ; réussir une seule phrase, un seul passage m’enthousiasme déjà et je 
savoure avec une certaine impatience ce qui va suivre. J’ai recours à mes 
connaissances, à mon goût aussi, et une fois les problèmes purement techniques 
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résolus j’étudie à fond chaque phrase séparément ; ceci me permet  de ne pas 
devoir revenir sue ce que j’ai déjà étudié.
De plus, une étude approfondie et  ponctuelle procédant  par petit  morceaux peut 
aider à mieux comprendre les micro- structures, à reconnaître des incises ou 
des phrases similaires et, partant, à dominer toutes les micro- structures et 
recomposer le « puzzle » en lui donnant cet équilibre tant attendu.

Le problème de l’originalité

Une des questions souvent posées par les jeunes exécutants est celle de 
comment concilier l’exigence légitime de développer sa propre originalité tout 
en se pliant aux contraintes du signe musical. Il s’agit en réalité d’un faux 
problème, et encore une fois il suffit  de suivre l’exemple des « grands » qui 
nous ont précédés. Tous les grands artistes ont toujours trouvé un juste 
équilibre entre règle et  liberté, équilibre qu’ils avaient à leur tour copié de leurs 
prédécesseurs. C’est le cas de Mozart  avec Haydn, Picasso avec Rembrandt (et 
beaucoup d’autres !), Woody Allen avec Bob Hope. Quand j’étais adolescent je 
copiais Andres Segovia et  un peu plus tard, dans la limite de mes modestes 
moyens, Arturo Benedetti Michelangeli. C’est en « copiant » les grands maîtres 
que l’on mûrit  sur le plan personnel et  artistique puis, avec le temps, le modèle 
est sublimé pour laisser l’espace nécessaire à un style personnel significatif et 
non occasionnel. Copier un grand maître permet  d’en acquérir temporairement 
sa personnalité, cela ne signifie pas perdre celle sui nous est propre.

Avec le temps le goût s’affine, la culture prend plus de consistance, le talent 
grandit en même temps que la compréhension. Il est indispensable pour  un 
apprentissage continu de rester ouverts à toutes les informations non encore 
acquises.

Conclusions

Arrivé à la dernière page de ce petit ouvrage, je voudrais pouvoir vous 
transmettre le sentiment de « non achevé » qui m’habite vis-à-vis de ce 
rudiment  de manuel. Encore une fois, je tiens à souligner que son intention se 
limite à encourager et  guider les jeunes exécutants vers une « vraie » étude sur 
des textes riches en exemples et  écrits par des grands musiciens. Aussi, mon 
expérience personnelle me fait  dire que l’usage, même bon, des textes ne 
pourra jamais remplacer la pratique « sur le terrain » avec un maître digne de 
ce nom. Tous les chanceux qui en ont eu un au cours de leur vie savent de quoi 
je parle.

Bon travail à tous!
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Les livres que ne devraient jamais manquer chez un musicien

L’Art de la Fugue  - J. S. Bach

Poétique de la Musique - I. Stravinskij

Règles de Vie musicale - R.Schumann

Méthode pour l'étude du violon - L. Mozart

Éléments de composition musicale - A. Schonberg

Théorie Musicale et Solfège - P. Hindemith

Traité de Harmonie  N. Rimskij – Korsakov

Traité de Forme musicale - Bas

L’Art du Piano  - H. Neuhaus

L’art de la musique - A. Schopenhauer

Les “Secrets de la Musique Ancienne” - A. Geoffroy – Dechaume

Analyse Musicale  - J. Bent

Appendix:

Si vous avez apprécié le contenu et trouvez que le travail de son auteur 
mérite un peu de reconnaissance vous pourriez envisager de faire une 

petite donation ici: 

                                                                  
                                                              
                                                              
                                                              

Grazie!!
Edoardo Catemario
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Edoardo Catemario, guitariste et pédagogue 
international, Artiste DECCA, a entreprit 
l’étude de la guitare à l’âge de cinq ans et à 
l’âge de onze ans a donné son premier 
récital soliste. Son répertoire inclut une 
énorme quantité de pièces solistes 
appartenants à différentes époques et styles: 
du répertoire Romantique (joué sur 
instruments originaux) au Baroque, du Dix-
neuvième siècle historique à la musique 
Contemporaine et d’Avant-garde, outre que 
le répertoire de chambre et 48 concerts pour 
guitare et orchestre. Edoardo Catemario a 
tenu des concerts dans les majeurs salles du 
monde: Auditorio Cariplo (Milan), St. 
Petersburg (Bolshoi Zal de la Philharmonie), 
Vienne (Grosser Saal du Wiener 
Musikverein), Madrid (Auditorio Nacional), 
Melbourne (Sidney Meir Bowl et Town Hall), 
Londres (St. John’s Smith Square et Royal 
Academy of Music – Baronial Hall), New York 
(Weill Hall at Carnegie Hall), Paris (Cité de la 
musique), Buenos Aires (Teatro Coliseo), 
Hamburg (MusikHalle), Leipzig 
(Gewandhaus) etc. Edoardo Catemario est 
apparu en de nombreuses émissions radio et 
télé: TVE2 (Espagne), RTF3 (France), RAI1 
et RAI3 (Italie). Depuis 2008 il est artiste 
DECCA. Ses enregistrements ont gagné de 
nombreux prix de la critique comme Cinque 
stelle de “Musica” (Italie), Choix du mois de 
CD classica (Italie), Choix de l’éditeur de 
Guitart (Italie), Joker de Crescendo 
(Belgique) entre outres.  En Janvier 2004 
son enregistrement du Concerto n°1 de 
Giuliani à été attaché au BBC Music 
Magazine. Il a tenu des Master Classes en 
France, Espagne, Italie, Angleterre, Autriche, 
Allemagne et Pologne. De 1993 au 2001 il à 
été professeur au Conservatoire International 
de Paris. De 2001 à 2007 professeur 
pendant la Sommerakademie du Mozarteum 
de Salzbourg, à Leipzig auprès de la 
Musichochschule pendant les années 2008 
et 2009. Il est régulièrement invité par la 
Royal Academy de Londre.


